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蛋 歌 浅 析

福建置民 (水上居民 )长期处于与陆上居民半隔绝的状态
,

它的民歌
、

它的音乐文化
、

它

们与楚歌
、

越歌
、

楚越音乐文化有何异同
,

本文仅作些粗浅的分析
,

并由此引发对置民来源

的推想
,

不成熟之处在所难免
,

望睿智之士指教
。

1
.

蛋民的称谓 中国南方沿海一带
,

有水上居民
,

他们以舟为家
,

以渔为业
,

浮家泛宅
,

随处楼泊
,

大家都叫他们为置民
。

《国语
·

越语》 称
“
水人

” ;
隋朝称

“
置人

” ;
唐朝称

“

白水

郎
” ; 元称

“

置族
” ,

因其以船为家又称
“

置家
。 “

置户
” “

置民
” “

置人
” 。

福州的水上居民
,

长期以来被称为
“
曲蹄

”
或

“

科题
” ,

有的又写作
“

胭脱
” “

裸蹄
” “

郭 倪
” “

诃 黎
” “

乞黎
”

“
曲喜婆

” “

柯底婆
” ,

等等
。

由于置民长期舟居
,

舟小蓬低
,

只能蹲踞而 事
,

至 使 腿 部弯

曲
, “

曲蹄
”
可能是这个意思

。 “

科题胭服
”
可能是避

“

曲蹄
”
之牲口四蹄的蔑视之意 而 起

的文雅学名
。 “

裸蹄
”

是赤脚亦含有牲口光蹄之意
。 “

郭倪
”
一说是闽越无诸国之权臣郭

、

倪

二姓 ; 一说是姓郭名倪之权臣
,

无诸国灭后逃命于江河
。 “

乞黎
” ,

乞求之黎民
。 “

炯黎
” ,

行

船之黎民
。 “

曲喜
” ,

据张亨浦《滴浦秋波录 》 云 :
五代闽国亡后

,

宫中之幼脾沦落 为 妓
,

遂

名之日
“

曲喜婆 ,’o

2
.

查 民的来源 福建置民的来源在诸多史籍和著述 中说法颇多
,

大约有蛮夷 说
、

闽 越

说
,

汉族说
、

无诸国遗民说
、

晋末农民起义 军虚循后裔说
、

蒙族下水说
、

明初陈 友 谅 败 兵

说
、

苗族后代说
,

等等
,

这里极简略地谈谈蛮夷说
、

闽越说和汉族说
。

a 、

蛮夷说
《 说文》 和 《佩文韵府》 均载

: “

蛋
,

南才夷也
” 。

①

《北史
》
卷十五 日

: “

南方 曰 变
,

其流 曰蜒
, 曰 狼

, 曰 狸
, 曰 撩

, 曰 乞”

在古书中关于置民的最早记载是 《 华阳国志 》 ,

其后 《北史》 《隋书》 等皆有 其 名
,

或

晋
、

或蛮蟹
、

洞蛋
、

晋蛮
、

蛋蛮
、

蛮蜒
、

夷蜒
、

蛋家
、

置家等等
,

这是蛮夷说的根据
。

有的

论说者认为
:

称水上居民为
“

蜒户
”

的只有 《元史
·

食货志》 和元代 《典故编年考》 。

在福
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建地方史文献 中
,

如宋代淳熙 《三山志 》
、

明代崇祯 《闽书 》
、

乾隆与道光本的 《福建通志 》

和各府州县志以及 《闽都别记》
、

福州评话 曲本
,

都未见
“

蜒
’ , “

蛋
”

蛋
; 只是到 了明代以后的

宫书
、

民间记述中才有船户
、

船民
; 清末的 《侯宫风土志 》 和 《闽县风土志 》 才 正 式 出 现

“

蜒族
”
一词

;
民国后

“

蜒
” “

蓄
”

始渐多用
。

②

b
、

闽越说

《隋书
:

南蛮传
》 云

:

蛋
“

先所谓百越也
’ , 。

卫聚贤 《 中国民族的来源》 云
: “

越王勾践灭后
,

不得勾践赏赐者
,

随 范蠢逃 去
” , “

故
,

广州置民自以为范益后
。 ” 《岑表纪蛮》 云

: “
范鑫与西施隐居五湖

,

蟹人即其后裔”

有的论说者认为闽越国即西欧骆裸国
, “

裸艇子
”
就是西欧国

“
逃人丛薄 者

”
的后裔

。

⑧

c 、

汉族说

二十年代以来
,

我国许多学者从人类学
、

民族学角度研究蟹民的 来 源
。

八十年 代 后
,

有的学者从体质人类学
、

文化人类学和民族学相结合的角度
,

驻足广州 伶仃 洋
,

深 人 港
、

湾
、

涌
、

洛 (j i a 6 ) 等泽国地区
,

对蟹民的族源作了科学的鉴 定
,

从 头 型
、

面 型
、

鼻型
、

腿型等四个方面进行了十六个项目的活体测量
,

最后提出
:

珠江 口蛋家
“

群 体来 源
,

在 先

秦时代
,

最早是由越族构成
。

秦末
,

有一些南来的中原汉人渗入其中
。

西汉武 帝 元 鼎 六年

(公元前 I n 年 ) 亦有过一些陆居 的南越人分别投人江海避难求活
,

进人其中
。

以后于 不 同

时期又有陆上汉族的不同群体渗合人江海各处
`

置家
’

小群体里
,

长期 汇聚
、

演 变
、

发 展 而

成
。

尽管宋
、

明存世的文献概称他们为置人
、

置民
、

置户
,

甚至称他为置僚
、

置蛮
。

他们于

元代期间
,

最迟于明初已不附于少数民族
,

实际上已构成汉族的一部分
” 。 ④这是对广东置民

来源的新解
,

可作为福建置民来源的参考
。

_

卜面简略地介绍我国人类学界对置民称谓
、

族别的研究见解
,

其目的是了解今之查民 与

古代民族的血缘
、

族缘关系
,

以期引起对置歌历史价值的重视
,

引发对置民来源的追索
,

不

能就置歌论置歌
,

而要借用人类学的透镜来认识
、

分析
、

思考置歌
,

这样对我国古代音乐史

的研究也应当是有裨益的
。

笔者从小聆听过
“

曲蹄婆
”
的歌唱 (俗称

,

毫无侮蔑 之 意 )
,

一

九八一年又搜集过他们的民歌
,

现作粗浅分析于下
。

二

福建置民中部以福州及闽江两岸为众
,

并向其附近的连江县
、

福清县
、

长乐县
、

永泰县
、

闽清县
、

南平市和福州以北的宁德市
、

福鼎市迁徙
。

福州以南的莆田市
、

漳州市
、

厦门市和

九龙江沿岸也有众多的置民
。

福州的置民分布在闽江两岸及江中的沙洲
,

如三县洲
、

帮洲
、

义洲
、

鸭拇洲
、

中洲
、

仓

洲
、

和上渡
、

水部邻江一带
,

以及洪 山桥
、

马江
、

亭头
、

谊实等地
。 《侯宫乡土 志 》 载

:

清

末侯官县的置民多居住在尾境
、

沙墩
、

小桥
、

白石头
、

港边
、

横歧
、

植 山
、

溪头港等处
,

比

较集中的是琅琦岛的南屿
、

世沙
、

西禄村等地
。

“
福建船户多姓翁

” 。 “

漳州认为翁
、

洪
、

阮三姓是 同宗
,

不通婚姻
。

厦门认为翁
、

洪
、

阮
、

江
、

叶
、

林六姓是同宗
,

称为六桂堂
” 。

⑤ 《 闽县乡立志 》 亦载
: “

置户
,

姓多 翁
、

欧
、

池
、

浦
、

江
、

海
、

诸氏
” 。

福州洪山桥一带多为欧
、

卞
、

池诸姓 ; 三保
、

帮洲一带多 为 唐
、
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顿
、

詹诸姓
。

从置民的姓氏考订说明福建沿海及江河港澳遍布他们的炸锰舟灿
。

置民善于歌 唱
, 《 中国地理新志》 卷四云

: “

蛋妇多善唱土调
” 。

王渔 洋诗云
: “

普船 争

唱打鱼歌
” 。

置歌若按内容论
,

可简单的分为生产与生活两类
,

生产指渔业
、

采珠
、

造船
、

制

盐
、

水上营运等活动
; 生活包括情歌

、

嫁娶
、

盘诗
、

丧葬
、

宗教等活动
,

丧葬与宗教民歌在

各种资料和演唱中均未见
。

置民信仰妈祖天后圣母
,

闽谚云
: “

风大才认识妈祖婆
” 。

这是因

为他们长年生活在江河大海之故
。

若按风格论
,

诗歌可分为盘诗和歌唱 两 类
,

盘诗包 括 唱

人
、

唱事
、

唱物
、

唱史
、

唱情 ; 歌唱包括生产
、

婚嫁
、

贺年等
。

为音乐分析上的方便
,

本文

以风格论析之
。

1
.

盘诗风格的蛋歌 查歌 中很大部分是盘诗风格
,

通过依诗行腔
、

吟唱式的盘诗对唱
,

唱人唱事唱史唱情
,

达到娱乐
、

赛歌斗智
、

抒发感情的 目的
。

夏夭傍晚他们就盘诗比赛
,

在

城市都是集体形式
,

未见男女或同性的单独盘诗
。

他们的盘歌压韵
,

富有生活情调
,

曲调都

是一个
,

这点和
“

花儿会
” ,

舍歌会一样
,

他们注重盘诗唱词的即兴性
,

活 拨
、

俏皮
,

力 图

在内容上一锤定音压倒对方
。

船上的盘歌是每逢月明之夜
,

两船斗诗盘唱
,

一来一往
,

富有

情趣
。

盘诗类置歌 的第一个特点是依诗行腔的吟唱风格十分浓烈
,

如福鼎文化馆记谱的 《 拔帆

起碗 》⑥ ,

例一
:

中帆拔 起 咧 咧 哮 噢 起 锭 吹 螺 就开 流 。罗
,

各个 渔 民 齐 齐 到 噢 船 到 渔 场 就 要 敲逻
.

它第一乐句是羽
、

商
、

宫 (l a 、 r e 、
d o) 三音列的各种组合

,

最后在宫音上放 开 感 情 拉长

音
;
第二乐句是羽

、

宫 O 。 、
d 。

) 二音列的各种组合
,

最后落在羽上
。

它具 有琏环式一环套

一环的特点
,

这种吟哦式的歌唱在我国有久远的传统
,

它和诵诗的吟哦有密切的关系
,

是否

可溯自 《 诗经》 不得知
。

其次
,

与语言的四声音调密弥不可分 , 再次
,

感情内在含蓄
,

不追

求豪情奔放的歌唱
,

而是轻声曼语的吟哦
。

例三也是由乐汇的环环相套而展开
。

第二个特点
,

唱词七字
,

由二句
、

四句
、

八句构成一段
,

不过四句一段的为多
,

如孙星

群记谱的福州 《 盘诗》 ,

它的曲体与唱词都是上 下句 A B A B结构
。

例二
:

(见下页 )

属这种结构的还有福州 《一条竹子
》 ,

属 A B A ’ c结构的有福州 《长年诗》 、

宁 德》 《 置 民

情歌 》属 A B c B ’

结构的有福州 《 十盆好花》 ,

单段多次重复结构的有 福 鼎 《行 船 郎 君 真 艰

苦》
、

宁德 《剪蛋 诗》 ⑦
。

为了理解 《剪蛋诗》 这里说说置家的婚俗
。

据郝氏 《广东通志 》 载
: “

置家有男未 聘 则

置盆草于梢
,

以致媒灼
,

婚时 以蛮歌相迎
” 。 《 岭南杂记》 云

“

婚娶以酒相酸群妇子饮于洲岸
,

两姓联舟
,

数十男女互歌为乐
” 。

这是广东 的婚嫁习俗
。

福建的婚俗是
:

婚娶之 日
,

将 几 条

大船绑在一起披红装饰
,

以应贺婚礼仪之用
,

优裕的置户
,

供新婚的儿子另置新船
,

贫困的就

把 旧船分成两段以红慢隔
,

新房设在后舱
。

迎亲时
,

新郎新娘 各在一条船上
,

由男家的船上
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例二

(男 ) 手拿 一 把 白 钓 杆 呵
,

走 到 滩 头 罗 石 头 间

黑 鱼 白 鱼 都 不 钓 罗
,

只 钓 尤 鱼 花 花 背
.

(女) 哥
.

今 钓 鱼 满 钓 鱼呵
,

妹 做 尤 鱼 锣 不 出 来
,

等 哥 日 后 饵 提 起 呵
,

摇头 摆 尾谬 游出 来

牵出一条绳子到女家的船上
,

鼓乐齐鸣
,

男家船请出一位年高多子孙的老人把女 家 船 拉 过

去
,

两船靠拢相合
,

这时新郎用一面镜子照着新娘
,

引新娘过男家的船上来
,

然后拜天地
、

拜祖先
,

其他礼俗与汉族相 同
。

另一种说法是两船相接
,

男家船铺以毡或蔗
,

新娘由其父兄

背负而过
,

不许见水
。

沈民音记录的 《剪蛋诗》 所吟唱的剪置婚俗在各种记载中还未见
。

它唱

道
:

剪蛋剪蛋 头啊
,

哥唉 ! 剪蛋剪蛋 圆啊
,

我哥起屠起大 门头啊
,

哥唉 !
,

我哥考试 中状元啊
,

哥唉 !

剪蛋剪蛋中啊
,

哥唉 ! 剪蛋剪蛋 白啊
,

哥唉 !

我哥起屠要起厅大厅啊 哥唉 J 我哥养爹奶 头发青啊 ! 头发 白啊
,

哥唉 !

第三个特点
,

微调式多
,

羽调式为次
,

在本文作者分析的十七首盘诗类的置歌中徽调式

七首
,

羽调式六首
。

下面例三闽侯的 《 渔民起膺水面流》 ⑧ ,

是整齐的上下句 A B结 构
,

且 多

次重复
,

其落音都是宫
、

微
。

例三 :

羁夔馨纂
重

鬓暴
基攀攀摹鱼

〔甲 ) 份 毛 起 膺 起 高楼 ? 女 七 起 膺 起 横 楼? 世 毛 起 膺 起 海 底 啊 ?

世 毛 起 膺 水 面 流? (劫 喜 鹊 起 膺 都 起 高 楼
,

蜜 蜂 起 膺 起 横 楼

海 龙 王 起 膺 都 起 海 底
,

渔 民 起 膺 水 面 流
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第四个特点
,

微调式中以 la
5 01 50 1

、

do la 50 1音调结构结束的占多数
,

羽调式 中都 以

r e d o la 音调结构结束
。

这两种音调结构形成了福建蛋民歌曲的主要特征
。

第五个特点
,

四个音阶用的比较多
,

有的缺角
、

有的缺微
、

有的缺羽
。

其次 是 五 声 音

阶
,

三声声阶
,

它们分别占本文作者分析的十七首盘诗类置歌中的七首
、

五首
、

四首
。

三声

音阶很有特点
,

如例一
。

再如福安的 《 渔灯点点》 ,

是 由 宫
、

商
、

羽
、

( d 。 、 r e 、
l a) 三 音

构成
:

最有特色的是刘春曙记谱的福鼎 《行船郎君真艰苦 》 ,

它由 羽
、

宫 (1 。 d o) 二 音 构 成
。

例

四
:

矛
二 ,于

行 船 郎 君 真 艰 苦
,

风 吹 口 曝 而 会 鸟

大 风 大 泳 真 难 渡
,

每 季 赚 蔺一 白 白 埔
。

第六个特点
,

音域不宽
,

五度
、

六度
、

四度分别 占六首
、

四首
、

三首
。

音域不宽是自吟

自唱
、

吟哦风格的盘诗最明显的特点
。

第七个特点
,

八分拍子多
,

在十七首置歌中有五首
。

2
.

歌唱风格的置歌 歌唱风格的置歌 包括水上渔业
、

采珠
、

造船
、

制盐
、

水上 营运
、

婚嫁
、

贺年诗
、

怨曲
、

欢歌等
。

这类民歌也是七字句词构
。

它的曲体结构
,

本文作者 所 见 A

B上下句的有二首
, A B c B’ 有二首

,

其他一首
。

微调式多
,

有三首
;
宫调式二首

。

五声音

阶三首
,

四声音阶和六声音阶各一首
。

由于它抒情歌唱
,

其音域都比盘诗风格的宽广
,

八度

二首
,

九度一首
,

其他的为五
、

六度
。

请看江七妹演唱 的宁德 《查民海歌 》 ,

例五
。

正 月 时 节 正 月 头 啊
,

初 一 起 早 转 船 头 啊
,

欢 欢 喜 喜 齐 对 荡 罗
,

荡 到海 中 连 船 头 啊
.

海上捕鱼有
“

讨 海
”

与
“

讨山海
”
之分

。 “
讨海

” ,

是在大海狂涛中讨生活
,

因此
,

一定

要年壮力强的方能胜任
。 “

讨小海
” ,

则是港内寻捕贝类
、

蚜虾
、

鳖
、

淡 水 鳗
、

螂 鱼
、

牡 砺

等
,

老人男女都可胜任
,

所用工具有钩绳
、

长臀 (读增
,

带木架的鱼网 )等
。

《置民 讨 海 歌》 的 旋

律线是 do 一
, ol 一 do

、
m i一

5 01 一 do
,

有起伏
,

而不同于盘诗歌的环环相套
。

曲中 m i
r e d 。 出

现三次
,

作为每句的结尾
,

情绪相对奔放
、

流畅
。
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置民妇女在春节期间不分贫富都要三三两两
,

或母女
、

或婆媳
、

或姑嫂土岸到各家各户

去唱诗贺年
,

祝愿人们发财
、

平安
、

吉祥
。

请看例六福州的 《贺年》 :

它的第二
、

三段唱词
: “
一盒龙烛光又光

,

十只金盏排桌上
” 。 “
四块金砖来铺路

,

金砖路

到堂前
” 。

城里人也都备好年糕
、

稿棵
、

粉等糯米食品送他们
,

是否送钱
、

是否有伴奏 均 未

见
。

这个风俗六十年代初笔者还见过一次
。

为什么会有此俗?一说置民可能有过集体行 乞 的

生活
,

贺年讨稿是集体行乞风俗的遗存
。

正如 《贺年》 第四段唱词所唱
: “
手棒树棵送奴去

,

给奴千家过一年
。 ”
再如林祖森 《 闽中岁时杂吟

·

摇钱树 》 唱道
: “
买得数枚花饼无

,

花枝满

手唱于于
;
许多吉语堂前赞

,

只博官人一五锋
。 ”

林祖熹 自注
: “

每值新正
,

沿街 乞 丐
。

辄

折花枝缀以铜钱
,

向人家唱莲花吉语
,

谓之
`

摇钱树
’ 。 ” L二说贺年 讨糯讨吉 利

,

糯棵讨得

越多越太平
,

不去贺年讨糯
,

或人家不给糯棵就有引起瘟疫
、

时年不太平之虑
。

林祖熹 《 闽

中岁时杂吟
·

唱棵角》 咏道
: “
堂前底事闹嘈嘈

,

置户但腔上 口操
; 两两三三歌 罢 后

,

主 人

呼脾给年糕
。 ”

林祖寿自注
: “

渔家妇女多学理腔
,

择吉语扭捏成曲
,

向人家高唱
,

索取糕饼

还家
,

分食男女
,

以为可除病疫
,

谓之
`

唱棵角
’ 。 ” 0 三说郭倪反抗汉朝无 力

,

循 循 逃 江

河
,

其妻女被南下的汉人霸为妻擎
,

她们于春节时做糯棵
,

并馅有金银
,

染以红点为记
,

送

给上岸唱贺年诗的亲人们
,

世俗沿袭于今
。

如陈天尺 《药转宝墨腾 》 “

贺新年
”
云

:

贺新年
,

贺新年
,

桑桑吉语如珠联
; 白昼叩人之门户

,

青衣推髻来可怜
。 ” “

曲罢糕食酬一 角
,

居 然

夷甫不言钱
。

我闻诸父老
,

数典千年前
,

尔祖尔宗受捶鞭
,

凳钳为奴驱实边
;
妻子掩泪出行

乞
,

当春献岁歌采莲
” 。

L

不论哪种论说
,

贺年是置民很重要的一种民俗
,

一种文化
。

它的重要不仅仅在于它是民

俗的忠实记载
,

更重要的是贺年诗蕴含着置民的生活理念
,

生活追求
,

是 置民历史的标志
,

是置民历史的符码
,

人们看到这个标志
,

听到这个符码
,

就会想起置民的历史
,

因此
,

贺年

唱诗是置民生活 化的历史
,

同时也是历史的生活化
。

这种生活化的历史和历史 的生活化的民

歌
,

在所有没有自己典籍记载历史的民族和群体 中
,

都是普遍存在的
,

因此
,

从民族中看他

们的历史
、

民俗
、

生活
,

也就更具普遍意义
。

置民歌 曲
,

尤其是盘诗歌在感情上总有一种抑郁感
,

就连在一望无垠大 海 上 的 《讨 海

歌》 也隐有这种感觉
。

这不得不使人联想到置民的历史 以及他们所处的社会地 位
。

在 封 建

社会
,

置民长期遭受统治阶级和陆上居民的压迫
、

歧视和限制
。

他们被视为贱民
,

与倡优辣

卒同列
,

《侯官乡土志 》 说他们
“
习于卑贱不齿平民

” , “

视之为奴隶
,

贱 六 品 也
” 。

张 亨甫

《南浦秋波录》 也说置民
“

虽家累柜万
,

不许应试纳资
,

盖颇类越之丐户
” 。

因此不许 他 们

报捐应试
,

偶有冒籍应试者
,

宫府干涉
,

童生秀才们鸣鼓攻之
,

群加驱逐
。

福州俗谚就有
“

科

题会做官
,

中原换北番
” , “

科题补靴满拍
”
等等

。

不许他们陆居
,

不许他们盖衙署或祠庙专用

的翘角屋式
,

不许他们造盖 瓦房
,

这有歧视和限制他们与陆上居民争地的防范意思
。

民间还

有
“

水鬼爬上岸
,

拍死毛 (没 )偿命
” 的民谣

。

不许他们穿戴士大夫的衣冠
,

有的地方还不许他们

穿绸穿缎
,

聋妇即使穿新衣也要补上一块旧布
,

这是歧视的标志
。

甚至置民妇女只能
“

梳半
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”
。

月髻
,

以别 田婆
,

有髻带 中髻者
,

田婆辄殴之
,

近数十年无别矣
” , ⑧陆上

“

湾里洲边 诸 姬

皆不与交接
,

犯者为姐妹所不齿
” 。

@ 因此更不能与陆上居民通婚配了
。

直到清朝雍正年间
,

方准与齐民 (即平民 ) 同列甲户
,

民国初才正式 申令开放
,

由此
,

长期以来置民只能过着衣

不蔽肤
,

食不果腹的贫困生活
,

他们就 曾唱道
: “

船趋 (赚 ) 船食
,

船破做乞食
” 。

周 去非

《 岑外代答》 形容说
: “
凡置极贫 “

一得鱼掬米
,

妻子共之
” 。 “

衣 皆 鹑 结 “
一群 儿 聚 戏 沙

中冬夏无楼
” 。

吴方震 《岑南杂记》 也说
: “

置民在春夏水潦鱼多可供一饱
,

常 日贫乏不能 自

存
” , “

隆冬单衣跳足
” 。 《惠州志 》 卷二十五载

: “

置尤艰窘衣不蔽肤
” 。

以上诸种现实 正 是

封建地主
、

商人和域市贫民
、

乡村佃农之间尖锐的阶级矛盾对立的扩大
,

本质上是封建制度

对置民的阶级压迫
。

置民把现实生活中诸多问题形象化的凝炼为心中的歌
,

转化为音乐形象
,

又 以 音 乐 旋

律
、

典型的曲调结构及音乐形象把这种生活
、

这种感情固定下来
,

代代相因
,

代代传诵 自己

群体的历史
,

代代相传自己群体对生活的态度
,

对生活的喜怒哀乐
,

因此
,

这既是生活化的

历史和历史的生活化
,

实际上也是音乐艺术的文化化和文化化的音乐艺术
,

它包括着美学
、

历史学
、

民俗学
、

社会学
、

心理学等等
,

这就是音乐文化学
,

由此
,

音乐文化学为我们开辟

了一条新思路
。

三

置民究竟来源何处
,

这是一个难于一时论定的问题
,

下面两方面的对比
,

为我们提供 了

推想的线索
。

第一方面
,

置民的生活习俗和图腾崇拜与闽越族有两点相同之处
。

1
.

置民和越族都纹身
。

《广东新语》 云
: “

蛋 家昔称为龙户者
,
以 其 入 水

,

机 绣 面 文

身
,
以像坟龙之予也 ”

2
.

置民和越族都崇拜蛇图腾
。

《国语
。

越语》 日 : 蛋民
“
水人居水 ,’a

汉
·

张衡 《 西都赋》 云
: “
水人弄蛇”

汉
·

许慎 《说文》 “

虫部
”
日 : k1J人

“
蛇种也

’

、

唐宋时代说 闽越是蛇种
,

有五姓
。 《太平御览》 卷一七

。 “
州郡 部

”
云

: “
开 元录云

: 闽

州越地
,

即古东欧
,

今建州亦其地
,

皆蛇种
,

有五性
,

谓林
、

黄等是其后裔
” 。

宋
·

王象之 《 舆地纪胜》 卷一二八
“

福州景物条
”
云

: “
旧经 ( 曰 ) : 闲越地即古 东欧

,

令建州亦其地
,

皆蛇种 ,’o

清
·

郁永河 《海上纪略 》 云
: “
凡 (福建 ) 海船 中

,

必有一蛇
,

名 曰木龙
,

自船 成 日
,

即有之
,

平 时曾不 可见
,

亦不知所处
,

若见木龙去
,

则舟必败 ,’a

清
·

施鸿保 《 闽杂记》 日
: “

福州农妇多戴银替
,

长五寸许
,

作蛇 昂 首之状
,

插于誉 中

间
,

俗名蛇替
。 ..

一云 : 问
,

大蛇也
。

其人多蛇种
,

替作蛇形
,

乃 不 忘其始之义耳 ,’o

《恫路纤志 》 云 : 查人
“
皆蛇种

,

故祭祀皆祀蛇种 ,’o
《 兴宁县志 》 载

:

蛋人 ·
一所奉蛋家宫肖神像旁为蛇

,

每五 月五 日享神而 载 之竟渡 以 为

礼 ,’o
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《赤雅 》 云
: “

蜚人神 宫
,
画蛇以奈

,

自云龙种 ,’o

从置民保留的蛇图腾崇拜
,

可以看出蟹民与闽越族的关系
。

第二方面
,

从置歌 与楚歌
、

巴歌
、

越歌的对比中看出
:

置歌与蛮的楚歌
、

巴歌其类 同处

多
,

与越歌未见有类 同处
。

1
.

置歌唱词都是七句
,

有二句
、

四句
、

八句为一段
,

其中四句为一段的 多
。

而 越 人 的

《击壤歌 》 《弹歌 》 《越人歌 》 的唱词皆非七字句
。

《击壤歌 》 相传是唐儿时老人击壤所唱的歌
,

击壤是一种投掷橡戏
, 《帝王 世 纪 》 日

:

“

帝尧之世
,

天下大和
,

百姓无事
。

有八九十老人接壤而歌
” 。

此歌最早记载于东汉王充 《论

衡
·

艺增 》 。

唱词是
、 “

日出而作
,

口入而息
。

凿井并饮
,

耕田而食
。

帝何 力 于 我哉
” 。

⑥据

王光祈先生考证
,

此歌和现代闽浙一带的舍族民歌在词句结构上都是四字句
,

完全一样
,

其

施律进行多是六度跳进
。

也极其相似
,

音调也非常接近
。

L

《弹歌 》 是古代著名的越歌
,

它的唱词是两字一句
,

四句一段
: “

断 竹
、

续竹
。

飞土
,

逐肉 1’’

春秋战国的 《越人歌 》 ,

在西汉刘向
《
说苑 》 中载有根据越语音记录的唱词

,

译 成 汉语

的意思是
: “

今夕何夕兮寨洲中流
,

今 日何 日兮得与王子同舟
。

蒙羞被好兮不警垢 耻
,

心 几

顽而不绝兮得知王子
。

山有木兮木有枝
,

心说君兮知不知
” 。

0 据 《史记
·

楚世 家》 载
: 《越

人歌》 作于公元前52 8年
。

它是楚国令尹鄂君子哲泛舟越水
,

听一位榜泄越人拥揖所唱
。

概而述之
, 《击壤歌 》 的唱词是四字句

, 《弹歌 》 是二字句
, 《越人歌 》 译成汉语后成为

、

九
、

十一
、

九
、

十一
、

七
、

七字句
,

它们都与今之所见置歌的七字句绝然不同
,

这个不同是

置民先祖时就存在呢
,

还是吸收了唐及唐以后的七字句呢? 目前不清楚
,

但
,

不同是肯定的
。

词结构的不同
,

必然引起旋律进行
、

曲体结 构
、

落音
、

风格等等的不同
,

置歌
“

依诗行腔
”

的吟哦音调中没有六度跳进
,

与置歌的风格也绝然不同
。

2
.

置歌中微调式多数
,

羽调式次 之
。

微 调 式 中l a 50 1 50 1 ,

do l a 5 01 和羽调式中
r e

do

l a
的音调结构十分典型

,

并以它们为全曲的结束音调
。

下面以湖北宜昌地区宜都县和兴山县

民歌 的即流传至今的楚歌和巴歌与今之置歌作对比
。

a 、

鄂西南及 四川巴东流传着千年的
“
丧鼓

”

是一种融歌
、

舞
、

乐为一体
,

以歌舞 形 式

吊祭死人的独特丧葬风习
,

它有孝歌
、

鼓盆歌
、

坐夜歌
、

打丧鼓
、

丧堂歌
、

打待尸
、

跳丧鼓

等多种叫法
。

它流传的中心是宜昌地区
、

鄂西和川东的部分地区
。

宜昌地区宜都 县 保 藏 的
《绕棺游说》 风俗歌

,

是丧鼓中的一种
。

它的唱词有演唱屈原 《招魂》 的某 些 段 落
,

也 把

《九歌》 中的 《国疡》 原词人歌
。

还有 《诗经
·

小雅》 中失传的 《南咳》 三章
。

这是十分珍

贵的
。

在 《游梳妆所》 中
, r e

do l a 。 ol 典型音调不断地以各种节奏型在全曲 中变化
、

重

复
、

再现
,

我们从它的第一乐句就可窥探全貌 了
:

沐 浴 所 游 过
,

清朝咸丰 ( 1 8 5 1一 1 8 6 1 ) 版的 《宜都县志》 载
: “

宜邑踵楚旧学
, ”
一士俗相沿

,

不可 尽 废

也
。

” …绕棺而跳
,

一人击鼓
,

·

众则随口作歌
,

彼此相嘲
,

名为跳 丧
” 。

《长 阳 县 志 》 载
:

“

临葬夜
,

众客群挤丧次
,

一人擂大鼓
,

更互祖唱
,

名日唱丧鼓
,

又 日打丧鼓
” 。

就是 说 楚
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中跳丧
“
土俗相沿

,

不可尽废
”
已二千多年

,

跳丧时
“

随 口作歌
”

演唱 《绕棺游所 》 的
“

十

二所
”

风俗歌
, 《游梳妆所 》 是其中的第五所

,

即第五首
,

因此
, 《游梳妆所 》 及整部十二

所的 《 绕棺游所》 楚国旧习风俗歌 可能应该是楚歌的遗存
,

歌 中的
r e

do l 。 5 01 典型音调结

构可能应 当是楚歌典型音调的遗存
,

最低限度也应该是楚声遗韵
。

正如赵次先生 所 说
: “

在

楚国故地世代相传的民俗中
,

其音乐中可能存在楚声遗韵
,

应是可以肯定的
” 。

L从所引的谱

例看
,

它们有两个共 同点
:

一
、 r e d 。 la 50 1既是福建置歌

,

也是保存在宜都楚国旧习凤俗

歌的典型音调 ; 二
、

风俗歌从录音资料听
, “

都 是
`

依诗行腔
’

的吟唱体
” 。

L福建置歌 中盘诗

风格的民歌都是
“
依诗行腔

”
的吟 唱 体

。

据 此
,

本文作者认为
:

置歌和宜都楚国旧习凤俗

歌可能同源
,

起码也应当是有源的联系
。

b
、

宜昌地区 、
, 。 Z

ds 三音歌
,

数量较多
,

分布面较广
。

三个音都能作为终 止 音
,

以
: ,

最多
” 。

⑧这就是说 d Z C “ ; `

或
c 忿 d Z 。 `

音型终止最多
。

费师逊先生在 《民族音 乐 与 文 化

流 》 中也说
: “
巴人民歌最核心的音调是商一宫一羽

” 。
@在 《中国东南沿海置家人的音乐 文

化》 中也说
: “
巴人的民族传统音调的基础结构是商一宫一下羽

” 。

@而
“ g `

al
。 ,

三音歌在宜

昌地区数量少
” ,

lC d ’ e ` 三音歌只有一定数量
” , “ C ` e ` g `

三音歌为数很少
” 。

L从 多 人 多

篇的论文 中都说明
a ` 。 , d Z

这个音调结构在宜昌地区的重要性
。 《 荆楚跳丧鼓研究 》 一 文 中

也论证说
:

荆楚跳丧鼓音乐的调式多为五声性微调式
,

常用的音 列 为 微
、

羽
、

宫
、

商
,

即

50 1 1。 d o r e ;
其次为羽调式

,

常用的音列是羽
、

宫
、

商
、

角
,

即 l : d 。 r s m i
。

⑧下面以 王

庆 沉记谱的宜昌地区兴山县平水民歌 《 望下冤家去采茶 》 ⑥为例
。

例七
:

竹 发 青 (乃 ) 柳 发 芽 (啃 )
,

妆拾 (盼 ) 打扮 (想 ) 望冤 (罗 ) 家
,

(姐儿 也 )

王庆沉记谱的兴山县大里民歌

望 下 冤 家 (他 ) 去 采 (也哩 ) 茶
.

《采茶 》国
,

例八
:

〔家 茶 野 茶 1 佃 茶 园 (啦 ) I野 (呀 ) 茶 姑儿 (呀 也 )

家
·

〔呀 ) 茶 花 儿 香 (呵 火 也 我 火火 也 ) I

这两首民歌几乎都是由
r e

do la 音调构成
。

而置歌中 《 拔帆起锚》 《渔灯 点点 》 《新船



·

的
·
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落水喜连连》 《壮丁歌 》 《长年诗》 等⑧ , r 。 d 。 l a

的音调结构都十分典型突出
,

并都 以 它

作为全曲的结束音调
。

二者何其相同
。

据此
,

本文作者认为
:

福建置歌和属于古巴郡的兴山

县民歌可能同源
,

起源也应当有源的 联系
。

C
、

置歌八分节拍多
。

据 《湖北各地风土及其民歌
》 ⑧一文说

: “

长阳县 《跳丧 》 的 音 乐

节奏比较独特
,

特别是 6 / 8拍子的节奏更是别处少有
” 。

《荆楚跳丧鼓研究 》 也说
: “

荆楚跳丧

鼓贯穿始终的核心的核心节拍是 6 s/ 拍子
” L

。

这是第三个共同点
。

d
、

置歌音域最宽为六度
。

楚歌
、

巴歌多在四
、

五度
。

音域不宽是它 们 的 第 四 个 共同

点
。

e 、

置歌与楚歌一样都是
“
依诗行腔

”
的吟唱体

。

这是第五个共同点
。

福建置民民歌与湖北宜昌地区宜都县
、

兴山县的楚国旧习风俗歌与民歌在音调结构上如

此相同
,

究其史因
,

笔者认为
:

一
、

两周时期
,

江汉流域是蛮族的根据地
, 《国语

·

晋语》 日
: “

蛮夷
,

楚也
” ,

楚 即 蛮

夷
,

他们生活在江汉流域的大片土地上
。

到公元前 70 4年
,

楚君熊通 自称武王
,

统率 蛮 族
,

到春秋初期先后吞并四十五国
,

版图几乎囊括整个长江流域
,

楚国君臣自称是蛮夷
,

在春秋

战国时间
,

东周王国和宋
、

鲁是当时的三个文化中心
。

鲁昭公二十二年 (公元前 50 2年 )时
,

周景王死
,

王子朝起兵争王位
,

子朝兵败
,

率 召氏
、

毛氏
、

尹 氏
、

南宫氏等旧宗族
,

带着周

王室的所有典籍
,

当然会有百工
,

逃 奔楚国
。

这是周文化的一次最大迁移
,

周典籍和周音乐

文化大量移人楚国
,

从此楚国代替东周与宋与鲁同为文化中心
。

长江流域的蛮文化
、

淮河流

域的夷文化
、

被征服的诸侯国华夏文化
,

经过长期的交流
,

融合为巫文化
。

到鲁定 公 四 年

(公元前 5 06 年
,

吴国攻楚
,

占领楚都郑
,

楚国及物和音乐文化被吴夺掠
,

楚国巫 文化 和 由

周人楚的华夏文化
,

通过这次战争更快更大量地传播到长江下游的吴
、

越国
。

公 元 前 4 94 年

夫差打败越国
。

公元前 47 3年越灭吴国
。

公元前 3 39 年至前 32 9年楚威王大败越国
。

在楚打周
、

吴打楚
、

越灭唐
、

楚打越连环战争中
,

蛮楚及其音乐文化流传到闽地及置民中是 无 可 非 议

的
,

保藏蛮楚的
r e d o la 和 do la 50 1 典型音调也就十分自然而可信了

。

二
、

宜都县
、

兴山县都在古代巴郡的辖境之内
。

据载
:

巴
,

古族名
、

古国名
。

主要分布

在川东
、

鄂西一带
。

相传周以前
,

住在武落钟离山 (今湖北长阳县西北 ) 一带
,

后来向川东扩

展
。

武王灭殷后封为子国
,

称巴子国
。

春秋时与楚交往频繁
,

公元前 3 16 年合并于 秦
,

其 地

为巴郡
。 巴郡的治所在江州

,

即今之重庆市
。

上述武落钟离山即今之长阳县
.

与宜都县相邻
,

与兴山县都属鄂南
,

它们都在巴郡的辖境
,

即川东
、

鄂西一带
。

据 《唐书
·

李德桔传 》 : :

其在蜀也
,
西拒吐番

,

南平 蛮晋
’

、

《唐书
·

嘻宗本纪 》 : “
西 川节度使高拼奏之

,

况蛮蛋小 丑必可梧之
。

诏答 曰 :

变蛋如尚

冯陵 固必信兵御故 ,’o
《唐语林 》 : “

诸 葛式侯相蜀
,

制 蛮蟹使汉界 ,’o

《元氏长庆集 》 :

《通鉴
·

唐纪》 :

“ 蜀形胜之地
,

南控蜜蟹
,
西抓戌羌”

“ 太后欲发梁凤 巴 蛋
,

自稚州开山 道击西 羌
,

因袭吐番
,、

《晏公类要》 , “
荆楚之风

,

夷夏相半
,

有 巴人焉
,

有 白虎人 焉
,

有蛮蜒人焉
。 ” ·

…弯琴
人 与巴人事鬼

,

纷纷相夜以成俗
。

戳鼓以祭祀
,

叫啸 以兴衰
’

、

上述六条引文能言
“

蛮聋
”

都与
“
蜀

” “

西川
” “

巴人
”

有关
,

这就使人想起巴郡
,

想起巴郡的
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蛮晋与置 家的蛮蛋来源说之间的联系
。

岭南大学前校长陈序经教授在 《置民之研究》 中说
:

“
从晋甚唐

,

四川三峡和长江上游
,

均有陆居置民
。 ”
那么

,

福建置民与巴郡之蛮晋是 否 有

族缘
、

亲缘
、

血缘关系?从福建聋歌与处于古代巴郡境内之宜 昌地区兴山
、

宜都等 地民 歌所

共有的
r 。

d
。

l
a 、

d o z。 5 0 1 典型音调来看
,

可能应当有
。

概而言之
:

1
.

置 民与越族在生活习俗与图腾崇拜上有共同之处
。

2
.

《国语
·

晋语》 日
: “

蛮夷
,

楚也
” 。 《说文 》 “

闽
”

字郑玄注 日
: “
闽

,

蛮之别也
” 。

楚

与闽都是蛮居的地方
。

3
.

福建置歌中的
r e

do l 。 和 d 。 l a 5 0 1 典型音调在古闽越族的 《 击壤歌》 《弹歌 》 《越人

歌 》 中未能考
。

但它是与演唱 《 诗经 》
、

演唱屈原 《 招魂 》 《九歌》 内容的宜都楚国旧习风俗

歌所 共同具有的特点
,

是与属于巴郡的兴山民歌所共同具有的特点
。

4
.

以上是否说明福建置 民在远古或先秦时可能与蛮夷有族源关系
,

以后
,

中原汉人出于

种种社会原因
,

不断地渗人到置 民的群体中去
,

尽管今天在头型
、

面型
、

鼻型
、

腿型等四个

方面
、

十六个项目的活体测定中与汉朝相 同
,

但置歌与蛮楚民歌都保藏着共同的结尾音调特

点
,

这应当可以作为置民与蛮夷有血缘
、

亲缘
、

族缘关系推理的一个论据
。

当然
,

能否成立

还有待于其他诸多学科的再探究
。
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