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摘 要
:
福鼎沿海具有丰富的文化资源

,

这是福鼎弘扬地方特色文化
,

促进经济文化发展和闺 台文化 交流

的重要资源
。
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福建省福鼎市地处闽浙交界
,

靠山面海
,

是省定五

个边缘县 (市 )之一
,

海岸线长达 4 33 公里
,

海域面积

22 4 3
.

95 万亩
,

大小岛屿 2 00 多个
,

是闽东海上重要门

户和重要渔场
。

沙煌港是驰名中外的深水避风良港
,

距台湾基隆港仅 142 海里
,

历史上就是闽东
、

浙南人 民

旅台的启航港和闽台贸易的黄金 口岸
,

现已成为台湾

渔轮的常用避风地和陆上物资补充港
。

福鼎沿海文化

资源可综合为以下几个方面
。

一
、

山海一体
,

渊源不竭

福鼎的山
,

奇而丽
。

屹立在东海之滨 的
“

海上仙

都
”

太姥山
,

具有多姿多彩的自然景观和人文景观
,

在

方圆 100 平方公里景区内
,

奇石
、

险峰
、

幽洞
、

幻雾
、

回音

谷
、

海眺日出等令人赏心悦目
。

太姥山历史悠久
,

历来

被称为
“

道仙佛地
” ,

唐宋时山南山北有 36 寺院庙观 ;有

国内罕见的摩尼教遗址
,

传说朱熹
、

郑樵 (宋著名史学

家 )
、

王十朋 (南宋状元
,

曾任泉州知府 )等名人到此讲

学之处
。

灵峰寺的唐宋石雕堪称艺术瑰宝
,

附近有闻

名遐迩的白琳工夫茶产地和舍族村寨
。

海军宿将萨镇

冰曾在太姥山及泰屿镇捐资修路
、

修海堤
,

留下世人称

道的
“

萨公岭
”
和

“

萨公堤
” 。

目前已将太姥山作为旅游

风景区开发
,

拥有山川
、

海岛
、

溪瀑
、

沙滨
、

古寺村寨
、

城

堡等六种观赏类型
,

开辟旅游专线
,

每年接待国内外游

客四
、

五十万人次
。

福鼎的海
,

富且美
。

箭山岛的
“

南国天山
” ,

台山岛

的
“

海天一线
” ,

日屿鸟岛的群鸥
,

七星的白浪
,

沙埋的

海上莲花寺
,

等等
,

美不胜收
。

沿海晴川湾
、

跳水湾在

风浪长期冲蚀下
,

塑造了不少海蚀地貌景观
。

箭山列

岛
,

风光秀丽
,

集山
、

石
、

礁
、

洞
、

云
、

海
、

潮
、

瀑
、

泉
、

沙滩
、

海岛
、

古迹于一体
。

位于大箭山绝顶的大
、

小天湖碧波

荡漾
,

天湖周围是万亩大草坪
。

九使澳金沙百顷
,

咸淡

水相汇
,

是不可多得的海滨浴场
。

岛岸线上
,

礁石因浪

潮长期侵蚀
、

雕凿
,

形态万千
,

岛上还有瀑布
、

涌泉和妈

祖 宫
、

九使宫
、

白莲寺
、

古炮楼等文物古迹
,

令人留连忘

返
,

极具开发价值
。

福鼎人
,

清嘉庆翰林院庶吉士
,

曾任台湾淡水同知

高鸿飞撰写的 《重修福鼎县文昌阁碑记》道 : “

鼎虽小

邑
,

前宋时朱文公 (熹 )暨王梅溪 (十朋 )陆务观 (游 )诸

名贤游历于此
,

自斯以降
,

文彩风流
,

科名络绎
,

斯固山

海钟灵
,

渊源不竭
” ,

可谓是对福鼎山海一体的文化概

括
。

二
、

鼎台同根
, “
四缘

”
相联

福鼎沿海群众和台湾民众一样
,

有着共同的文化

传统
、

宗教信仰和民俗风情
。

多数方言相通
,

信仰相

同
,

习俗相近
,

在地缘
、

血缘
、

文缘
、

神缘等方面有着密

切联系
。

妈祖崇拜是闽台民间长期以来广为流行的一种文
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化现象
。

福鼎亦不例外
,

箭山
、

沙埋
、

南镇
、

前岐
、

点头
、

秦屿
、

桐山
、

赤屿
、

流江
、

水澳
、

黄岐
,

大白露
、

玉塘等沿

海乡村普遍建有妈祖宫或天后宫
、

天上圣母庙
。

箭 山

岛的主村妈祖澳
,

有海内外闻名遐迩的妈祖宫
。

解放

后在箭山鱼鸟村梁 国宝家发现一铁香炉
,

系光绪壬午

年 ( 18 82) 烽火门参将夏国安所捐赠
,

上镌
“

天后宫
” ,

可

见箭山妈祖宫早在清光绪前已建造
。

妈祖宫一直香火

兴旺
,

台湾
、

闽南以及海内外来的渔
、

船民及商旅等都

要上岸向妈祖宫烧香朝拜
,

祈求平安
。

晏公水神
,

被闽浙沿海渔
、

船民视为保护神
,

亦为

台湾渔
、

船民所信仰
。

福鼎前岐彩澳等海边村庄建有

晏公庙
。

传说
,

晏公原为江西临江府清江镇人
,

生得浓

眉虫L髯
,

面如黑漆
,

平生嫉恶如仇
。

元初应选人宫为文

锦局堂长
。

因病归
,

登舟时
,

奄 然而逝
。

父老立庙祀

之
。

前岐彩澳立庙祀拜当在元末
,

清乾隆年间及光绪

五年 ( 18 62) 改
、

扩建
。

明清之际沿海经济有一定发展
,

沙埋港历来是重要商港
。

前岐是沙埋港的内延
,

海上

交通发达
,

闽浙沿海遂以
“

晏公爷
”

和妈祖一样
,

作为保

驾护航神
。

当地人把每年农历六月二十四 日定为谢恩

日
。

随着时间的推移
,

六月二十四 日这天已成为闽浙

沿海的民俗传统文化活动节 日
,

开展庙会和社戏活动
。

台湾以及外来船只人员经过彩澳
,

都要上岸到晏公庙

烧香朝拜
,

祈求舟航平安顺利
。

鼎台关系源远流长
。

早在清乾隆五十五年 ( 17 90 )
,

桐山
、

秦屿等地的烽火营兵员
,

就曾分批开赴台湾
,

戍

守台湾
,

定期轮换
。

清光绪元年建桐山
“

忠义家
” ,

碑文

载有戍台殉难人员 33 名
。

清嘉庆年间 ( 18 02 一 18 09 )
,

有蔡牵 (福建同安人 )以箭山岛妈祖澳修建的五进天后

宫为大本营
。

后来蔡牵建造大海船
,

于清嘉庆 or 年

( 18 05 )到台湾北部
,

与淡水
、

风山起义军首领洪老四
、

昊

淮泅联合
,

聚众二万多人
,

被推为
“

镇海王
” ,

在台坚持

斗争一年余
。

蔡牵渡海到台湾也带去一批福建人
。

前

述曾任台湾淡水同知的高鸿飞
,

热心于闽台文化交流
,

后返回福鼎
,

是他开创了福鼎与台湾文化交流的历史
。

据 1979 年 9 月福鼎沿海七个重点乡镇普查
,

民国时期

赴台经商
、

任教
、

求学
、

做工的有 175 人
,

其他种种原因

赴台 31 0 人
,

全县赴台人员 4 85 人 ;据 1988 年调查
,

全

县现有在台人员 84 1人
,

县内台属 88 1 户
,

35 37 人
。

赴

台人员在台湾已历二
、

三代
。

而且
,

沿海渔民和台湾渔

民常年同在一个海域撒网捕鱼
,

接触频繁
,

交谊深厚
。

加上沙埋港又是天然 的避风 良港
,

港内外风力相差 4

级
,

每年台风季节
,

不少台湾渔轮纷纷来港避风
。

据统

计从 1 979 年至今共接待避风台轮 27 12 船次
,
1 3 16 8

人
。

总之
,

地缘
、

血缘
、

神缘
、

文缘构成鼎台关系的核

心
。

三
、

民俗文化丰富多彩

福鼎的民间社戏多彩多姿
。

春节
、

元宵等传统节

日
,

在春季渔汛即将到来之际
,

沿海乡村常举行高跷
、

铁机
、

八仙台阁
、

早船
、

灯舞
、

打拾锦 (民乐 )等民间文化

娱乐活动
,

民间器乐有哎呐
、

胡琴
、

钱
、

锣
、

鼓之类
。

还

请戏班或戏仔 (提线木偶
、

布袋戏 )
,

洋溢着浓厚的乡土

气息
。

老百姓说
: “

锣鼓一响
,

黄瓜鱼就到
。 ”

端午习俗和龙舟竞渡
。

农历五月初五
,

俗称
“

五月

节
” ,

是沿海传统节 日
。

是 日
,

各家用竹叶裹粽子
,

用面

粉烙成
“

薄饼
”

包卷炒熟的豆芽菜食用
,

设丰盛午宴
。

各户还在大门两旁插上春蒲艾叶
,

合家饮雄黄酒以避

邪
,

小孩还用雄黄酒点额头
,

胸佩各式 自制的香囊
。

秦屿的龙舟竟渡活动最具有特色
。

秦屿村民分住

在五个澳头上
,

各澳 自制一艘按统一规格而色彩与龙

名有别的龙船
,

五个澳龙船 的绘画均有讲究
,

东为木

龙
,

红色 ;南为火龙
,

赤色 ; 西为金龙
,

黄色 ; 北为水龙
,

白色 ; 中为土龙
,

黑色
。

五月初五中午
,

五澳龙舟集中

在东澳赛场的水面上
,

进行为期三天 (初五 一 初七 )竞

渡活动
。

各澳船上统一配齐 20 名青年勇夫
,

身着与本

澳龙色相同的措搭与短裤
,

背心后统一写个大
“

勇
”

字
,

头戴竹制铁甲笠
,

手握绘有龙麟的划桨
,

龙首站立二勇

夫
,

一擎三角大旗
,

一擎大牙旗
,

各澳旗号不同
,

如后岐

澳书
“

见龙
” ;岭后澳书

“
飞龙

”

等
。

龙尾各插彩旗 or 面
,

后立掌艘长
,

中央帅旗下有锣鼓手二名
,

鞭炮手一名
。

各船指挥以锣鼓专用为信号
。

岸上沙滩插一杆红旗
,

先夺得红旗到手为优胜者
,

奖赏酒和粽子
。

夺胜的澳

民自五月初七至初十这四天请戏班公演
。

神船下海
,

是沙埋渔区的一种民俗活动
。 “

神船
”

实际上是一条彩绘小木船
,

长度约一米五至二米左右
,

船上塑造有翔弋公
、

水手和手持刀
、

枪的将士等各种形

象
,

又有大炮等类似装备
,

还挂有各种红
、

绿灯
,

各种设

备均仿真船一样
。

渔民们在鱼汛到来之前
,

举行神船

下海仪式
,

敲锣打鼓地把神船运到海边下水 (小木船象

征性地下水一会儿就收上岸 )
,

象征神船下海
,

保佑平

安
。

有一次沙埋海面漂来一艘台湾来的
“

神船
” ,

船的

样式竟和沙埋
“

神船
”

一模一样
,

可见两岸习俗多么相

似
。

四
、

民间文学艺术独具一格

1
、

渔歌
。

福鼎沿海渔民
,

在生产劳动和生活习俗

中创造了许多优美的渔歌
,

包括拉但诗
、

拿饵诗
、

盘诗

调
、

拔船调
、

摇僧调
、

拉网调和莲花落等
。

它题材多样
,

反映的生活面很广
,

如 (海上船歌》
、

( 敲润沽
,

歌》
、

《朵朵
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白帆映霞光》
、

《好姑娘》
、

《箭山诗》
、

《鱼名歌 》
、

《鱼名盘

歌》
、

《敲网诗》
、

《摇船歌》等
。

沙埋水生一带是渔民聚

居地
,

渔歌有《拔帆起锭》
、

《脚踏船上怕人笑》
、

《行船郎

君真艰苦》
、

《渔民自叹》等
。

在旧社会昼民被称为
“

曲

蹄
” ,

俗语说
: “

曲蹄上了岸
,

打死不见官
” ,

他们在旧社

会备受岐视凌辱
,

用渔歌来抒发内心的痛苦和希望
,

以

及表达男女间的爱情
。

十分难得的是
,

福鼎还发现了舍族渔歌
,

纠正了过

去认为舍族只住山上
,

不住海边的片面看法
。

前岐的

罗唇
、

柯湾
、

梅树湾等海边村庄是舍族人口 聚居地或

金
、

汉族人口杂居地
,

舍族渔民与汉族群众一起下海捕

鱼
,

用渔歌来反映他们的生产
、

生活
、

节俗和思想感情
,

有 (渔工苦》
、

《挑鱼货》等
。

2
、

鱼灯
。

是一 队鱼
、

虾
、

蟹
、

龟
、

蚌等组成的鱼灯

队
,

编排成
“

鲤鱼含珠
” 、 “
墨鱼吐烟

” 、 “

鲤鱼跳龙门
”

等

按鱼类特性和生活情景组成的队伍和舞姿
。

秦屿鱼灯

队 2 00 多人举着各式各样的鱼灯进城表演
,

轰动全市
。

3
、

连灯
。

是沙埋渔区特有的一种民俗文化活动
。

沙埋每年元宵夜
,

要举连灯游十一境 (古时沙煌划为安

太境
、

兴德境
、

安平境
、

安龙境
、

安乐境等十一境
, “

境
”

犹如现在的村 )
,

祈求保境安民
,

人丁兴旺
,

鱼汛发海
。

由每家每户做一个 T 字形灯架
,

横档两头有钩
,

各挂一

盏灯
,

可以互相连接和转动
,

全镇两千余户
,

四千多盏

灯
,

联成一条龙
,

加上各境抬出的车鼓亭和乐队
,

以及

台阁
、

铁机
、

早船
、

鱼灯
、

马灯
、

线狮
、

八将队等
,

渔民一

路表演
,

一边 口呼
“

黄瓜鱼发 !
” 、 “

带鱼发 !
”

等
,

巡游各

村
,

象征着鱼汛大发海
。

4
、

藤牌舞
:

藤牌舞来源于藤牌操
。

明戚继光抵抗

楼寇侵扰
,

曾在福宁府 (今福鼎
、

霞浦
、

宁德
、

福安一带 )

操练藤牌
。

藤牌操盛行于明
、

清之际
。

清道光至光绪

年间
,

秦屿驻扎有清武营水军七营半
,

霞浦半营
,

桐山

驻扎有陆军烽火营
。

巡按上司检阅时集中于秦屿校场

会操
,

鼓励士兵加紧操练
,

抵御外侮
。

会操有藤牌队
、

长矛队
、

杂械队
、

马队
,

双刀双叉 队等
。

福鼎藤牌操最

盛
,

曾于光绪年间参加全省会操获奖一次
。

原来藤牌舞步
,

据芦本泉老人 (原是驻扎秦屿水军

烽火营士兵 )介绍
,

水军有头排
、

二排之分
,

共六十步
。

陆军藤牌据桐山高瑞妹老人 (原是驻扎桐山 陆军烽火

营士兵 )介绍
,

俗称
“

七步藤牌
” ,

实际有十五个动作
。

后来整理的藤牌舞是把水军
、

陆军步数合并
,

按原来动

作配搭喷呐
、

锣鼓音乐
。

藤牌舞的伴奏音乐有两种形

式
,

一种用打击乐
,

另一种是打击乐配民间曲牌
。

节奏

明快
,

情绪高昂
,

反映士兵操练气氛
。

藤牌舞动作稳

健
,

气势雄浑
,

粗犷勇猛
,

腿部采取
“

弓马式
” ,

藤牌手左

手执牌起遮身护体作用
,

右手执刀
,

做左
、

右砍刀和前

刺动作
。

水
、

陆两军对刀时
,

抵牌
、

盖刀动作雄健利落
,

时时发出牌刀响声
,

使人感觉身临当年操练情景
。

藤牌面绘有狮头
、

虎头或龙头等图案
,

武士着四方

形包头巾
,

汉族对襟便衣
、

便裤
、

腰带
、

绑腿
、

云头鞋
,

具

有民族武士特征
。

5
、

民间美术
。

主要有饼花
、

官庙连环画
、

祠堂壁

画
、

嫁妆画
、

船饰画
、

香袋
、

剪纸
、

花雕
、

刺绣工艺等
,

其

中以饼花最为著名
。

“

福鼎饼花
”

是二百多年前
,

民间艺人创造的专门

贴在中秋月饼上的装饰画
,

以戏曲题材为主
。

有美人

式
、

八宝式
、

八果式
、

团式等
。

色彩以红
、

黄
、

绿
、

桃红等

为主
,

线条清晰
,

民间和地方特色极浓
,

群众非常喜爱
。

人们习惯于在小孩摆饼赏月后
,

吃了中秋饼
,

把一幅幅

饼花贴在房屋大厅壁上或房间壁上装饰欣赏
,

成为福

鼎和闽浙边界一带的一种特有的节日风情
。

福鼎饼花

初以
“

百子花
”

始
,

发展到
“

团花
” 、 “

泥金饼花
”

和
“

木刻

饼花
, , 。

“

百子花
” ,

据艺人 口述在清乾隆时就有
,

以红
、

白
、

绿三种色纸剪成
。

白纸剪人物的手和脸
,

红纸剪衣或

裤
,

绿纸剪裤或衣
,

用墨色画五官
,

然后拼贴而成
。

人

物以儿童为主
,

故称
“

百子花
” 。

又因
“

百子花
”

画面只

有拳头大
,

亦称
“

拳头花
” 。

每个月饼只贴上一个人物
。

“

团花
” ,

出现于清末
。

是艺人画在纸上的圆形饼

花
,

有直径四寸
、

六寸两种
。

直径四寸的画一至两个人

物
,

直径六寸的画二至三个人物
,

内容以戏 曲故事为

主
,

人物的周围以色彩勾上五彩样云衬托之
。

“

泥金饼花
” ,

是在团花的基础上发展工笔重彩饼

花
,

加上金色
,

富丽堂皇
,

有
“

美人式
” 、 “

八果式
” 、 “

八宝

式
” ,

并 以人物多少标定月饼的重量
,

如一个人物定为

四两饼
,

两个人物半斤饼等等
,

最多十六个人物为四斤

饼 (旧制一斤等于十六两 )
。 “

泥金饼花
”

画面精致
,

以

粉抄脸 (分浓淡画法
,

民间艺人俗称抄脸 )
,

五彩画衣

冠
,

金色勾袍甲
,

蓝
、

绿色填底
,

粉彩点花果
,

色彩鲜艳
,

故称
“

泥金饼花
” ,

其工价要比月饼高好几倍
。

盛行于

民国十至二十五年间
。

“

木刻饼花
” ,

民国初年
,

福鼎有位木偶戏艺人叫林

通铃
,

收集饼花稿
,

刻在木板上用墨来印
,

在墨线基础

上填色彩
,

用粉料开脸
,

画出五官
。

民间艺人称这种饼

花为
“

洗脸饼花
” 。

不久
,

福鼎城关文成堂店陈厚琪
、

城

关附近南阳潘家
,

也先后刻木板印制饼花
。

这两家印

制比较完整
,

颜色基本定型
,

主要用水料如洋红
、

洋绿
、

紫
、

黄等色
。

后来温州叶新大石印局和福鼎潘宗奕石

印局把饼花描在石印上印饼花
,

以后还有福鼎翼城小
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学美术教师朱英贵
,

仿水印木刻刻制套色水印木刻饼

花
,

天色还分浓淡
。

福鼎城关文成堂陈吉人受新兴木

刻的影响
,

吸收新木刻线条刻制饼花
。

这都是福鼎饼

花创作的进一步发展
。

上海洋版戏文画推销到福鼎市

场后逐渐衰微
。

四
、

兼容性是福鼎边界文化的鲜明特色

福鼎建县于公元 1793 年 (清乾隆四年 )
。

《福建通

志》记载
,

刚置县时全县仅 2 2 21 人
。

置县后
,

吸引了四

面八方人 口来鼎定居
,

繁衍子孙
,

开发福鼎
。

五十年后

全县人口就发展到 14 59 84 人
,

比原来增加了 60 倍
。

现

在全县人 口达 52 万人
。

福鼎人 口历史上多数从闽南

等沿海地区迁徙而来
,

这些移民的祖先原从中原南下
。

舍族多数于明清间从广东等地相继迁入
,

回族是在明

永乐二年由泉州迁人
。

据人 口普查
,

沙埋
、

箭山
、

前岐

等沿海乡镇 922 个村庄约 巧万人讲闽南话
,

少数村庄

人口讲长乐话
、

汀州话
、

莆田活
、

福清话等
。

讲桐山话人口有 30 多万人 (桐山话属福州语系 )
,

讲福州话的有秦屿镇
、

台山岛等地二万多人
。

舍族三

万多人虽讲本族语言
,

但一般又能讲当地汉族语言
。

回族已与汉族同化
。

可以说
,

多数的福鼎人是移民后

裔
。

因此
,

福鼎的历史就是一部移 民与土著相互融合

共同开发的历史
。

所处的闽浙边界和沿海地区的特殊

位置以及历史渊源
、

人缘
、

文缘等各方面呈现出它特殊

性
、

丰富性和交融性
。

宋代是福鼎文化最辉煌时期
,

仅

南宋科举就有武状元一人
,

进士四十人
,

诸科十八人
。

此与当时福鼎靠近京都临安 (杭州 )有关
。

同时太姥山

风景优美
,

吸引了无数文人墨客前来参观游览和讲学
。

自汉以来
,

名人硕士来鼎络绎不绝
,

如汉之东方朔
,

唐

之薛令之
、

林篙
,

宋之朱熹
、

陆游
、

王十朋
、

杨揖
、

高松
、

郑樵
、

陈嘉言
,

元之陈阳极
,

明之林爱民
、

傅汝舟
、

谢
、

屠

隆
、

史起钦
、

徐勃
,

清之郑承让
、

林滋秀
、

李拔
、

陈寿棋
、

林树海
、

王锡龄
、

周凯
、

郭柏苍
、

张际亮
、

王守锐诸贤
,

近

代萨镇冰等
,

均游历于此
。

尤其理学家朱熹避难长溪
,

曾在不少地方讲学
,

有据可考的朱熹长溪籍弟子就有

杨揖
、

高松等十多人
。

他们或设馆授徒或著书立说
,

弘

扬朱子学说
,

对我县和闽浙边界文化有很大影响
,

今有

祀未堂所
“

石湖书院
”

(即石湖观 )
、 “

桐山书院
” 、 “

文

庙
” 、 “

朱文公祠
” 、 “

朱氏宗祠
”
和秦屿

“

朱子祠
”

等遗址

多处
。

福鼎城乡流行京
、

昆
、

越剧和闽剧
。

沿海有节俗

或海事活动
,

都要请戏班演出
。

清光绪年间
,

沙煌组织
“

天生奇
”

戏班
,

聘请当时沦落温州的北京京剧名艺人
、

旗人满子善为导演
,

常演出于沙煌
、

前岐
、

城关和浙南

沿海一带
。

清末
,

昆剧团常来我县演出
,

群众对昆剧音

乐十分喜爱
,

并把昆乐中的
“

想当初
” 、 “

莫不是
” 、 “

黑麻

子
” 、 “

赶渡
” 、 “

佛前灯
”

等十个曲牌改编成独具一格 的

演奏曲
,

取名
“

拾锦
” ,

从而发展成为我县的民间音乐
,

流传至今
。

解放初期
,

越剧进入福鼎
,

很快为群众所接

受
,

19 5 2 年温州
“

信陵越剧班
”

为支援福建前线来到福

鼎
,

组成
“

福鼎越剧团
” ,

使越剧艺术在福鼎生根
、

开花
、

结果
,

还有民间提线木偶
、

布袋戏 (掌中戏 )
、

澎澎鼓等
,

这些都是从浙江流传过来
,

并逐步改造发展起来
。

如

木偶剧用七条提线
,

生
、

旦
、

净角色的唱和道白用京剧

腔调
,

而丑角道白是福鼎方言
。

布袋戏
、

澎澎鼓是用闽

浙边界流行的闽南话演唱的
。 “

文革
”

前福鼎戏曲最繁

荣时
,

有县级京剧
、

越剧
、

木偶等剧团 3 个
,

有民间业余

剧团 12 个 (京剧 8 人
、

越剧 3人
、

闽剧 l 人
,

其中有舍族

京剧团 1个 )
,

有民间木偶剧团 34 个
,

布袋戏 104 班
,

澎

澎鼓 7 个
,

评话 2 个
,

常年活跃在闽浙边界一带演 出
。

从戏曲
、

曲艺和民间民俗文化的交流和发展
,

也可看出

沿海边界文化的兼容和交融
。

[责任编辑 林 石 ]
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